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Il nichilismo creativo di Punzo “distrugge” Amleto

S ignori, il teatro & morto. Ma i
suol funerali sono cosi allegri e
paradossali che alla festa dovreb-
bero partecipare tutti, e celebrare
insieme agli attori e al regista-
giustiziere. Le esequie, che sl ripe-
tono a ogni replica, si svolgono al
Teatro Duse fino al 23 febbraio con
"Nihil, Nulla, ovvero La Macchina di
Amlelo" che il regista Armando
Punzo ha tratto da "Hamletmaschi-
ne" di Heiner Miller, il drammaturgo
tedesco, eretico erede di Brecht,
morto nel 1995. Nel foyer, conte-
stualmente, é allestita una bella mo-
stra fotografica di Stefano Vaja sul
"non" teatro di Punzo intitolata "|
buoni e i catlivi".

Se, come sostiene il regista, il ri-
schio per il teatro - di tradizione o
sperimentale poco conta - & la sua
museificazione, ciog la "normalizza-

zione" del teatro, lui e i suoi bravis-
simi attori, con questo spettacolo
spezzano un fascio di lance in favo-
re della rimessa in circolo di anticor-
pi che forse possono mitigarne il "ri-
gor mortis". Per farlo Punzo, che in
eslate celebra i 15 anni di sodalizio
con La Fortezza di Volterra con
"L'opera da fre soldi" recitata dai
detenuti-attori, prende la fabula tea-
trale pil nota, "Amleto"; che conta-
mina e innesta di vocl allre. Poi in-
forca la micidiale macchina infemnal-
teatrale di Milller,
I"Hamletmaschine" che dell'origina-
le shakespeariano aveva fatto co-
riandoli e spezzoni incendiari, e
conduce seminari con dei g‘:ovani
attori e aspiranti attori alla Biennale
di Venezia del 2001.

Questo work in progress si & conso-
lidato in uno spettacolo che non si

pud non vedere, sia che se ne con-
divida il "nichilistico" sberleffo finale,
sia che se ne raccolga, invece, il
richiamo etico a "essere" teatro pill
che a "fare" teatro, una volta con-
statatane l'inadeguatezza ad ab-
bracciare la realta con i soliti stru-
menti. Quello a cui assiste il pubbli-
co per due ore & la destrutturazione
e la distruzione di "Amleto”, di cui
balenano mozziconi di frasi e sparsi
oggetti, 'armatura del fantasma del
padre, fiori chiassosi, impossibili
amori tra Amleti e Ofelie e un te-
schio cui non si riconosce pill nean-
che la dignita di oggetto di scena
simbolico.

Punzo, pignolo, inquieto, perfezioni-
sta, posiziona e manipola i suoi at-
tori come Kantor, & maniacale
come Bob Wilson, dirige impertur-
babile e tirannico la danza macabra

dalla sua postazione di datore luci
e fonico. In una sorta di deposito
di trovarobe, una "normale" stanza
ingombra di oggetti totem anni '50,
sono disseminati gli attori, che sono
cosiretli a scatenarsi, come per una
punitiva coazione a esistere e a
muoversi, in una sarabanda di ge-
sti, battute volanti che non diventa-
no mai dialoghi, e danze frenetiche,
sollecitati dai loop sparati da Punzo.
La colonna sonora, un piccolo ca-
polavoro di citazioni, butta fuori Bu-
scaglione, Paoli, Tenco, walzer e
charleston, il soundtrack dell'ultimo
Kubrick. Mentre il tempo passa
scandito da un pendolo surreale, le
energie vengono perversamente
compresse, il deus impone ritmi e
slili, l'architettura drammaturgica
implode su se stessa, I'entropia in-
goia utopie e suppellettili. Poi la
molla viene ricaricata, si riparte a
strappi, si corre sul posto, incomin-
ciano mille storie mai finite. Ma in-
tanto si ride, ci si diverte come al
cabarel, si applaude a scena aper-
la, si festeggiano tutti gli attori.
Come a teatro, quando si vede
buon teatro.




