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PUNZO - THEATER IM GEFANGNIS

~Die griechische Tragddie ist die Tragodie, die die
Geburt des Gesetzes und die todlichen Auswirkungen
des Gesetzes auf die Menschen erzihlt”

Michel Foucault

IM VORWORT von Wahnsinn und Gesellschaft
kommt Michel Foucault zweimal auf die Tragadie zu
sprechen, ohne daf} weitere Rekurse auf dieses Thema
im Verlauf der Studie stattfinden. Das Tragische fixiert
gine Grenzerfahrung. Die Tragtdie ist Foucaults Meta-
phorik zufolge .an den Taren der Zeit" angesiedelt und
markiert das oder ein Auflen der Geschichte bzw. ih-
rer Kontinuitat, die sie durch eine Reihe von obskuren
Gesten” der Ausweitung sichert,  Nietzsche wies auf
die Struktur des Tragischen hin, auf der die Geschich-
te des Abendlandes aufbaut und die nichts anderes
ist als die Ablehnung, das Vergessen und das stumme
Zurilicksinken der Tragéidie.” (Foucault, Wahnsinn und
Ceselfschaft). Eine Grenze, um die viele ,andere Erfah-
rungen gravitieren®, die allerdings nicht nher erliutert
werden,

Die Tragtdie wird in die Nihe einer mythischen Zel-
tordnung geriickt und der Untergang der um das Tragi-
sche zentrierten Kultur, wvon Nietzsche als Selbstrmord
der Tragtdie apostrophiert, ist _durch die Ablehnung
der Tragddie durch die Geschichte” motiviert. Wo die
Geschichte in einen ,horizontalen Werdegang” drangt,
blockieren ,die unbeweglichen Strukturen der Tragik”.
Diese havarierte Struktur liegt auf dem Grunde oder
inmitten jenes .groflen Raumes voller Gemurmel”, der
entsteht, weil die histarische Zeit” ein Schweigen auf
das Ausgeschlossene legt, ,das wir in Folge aur noch in
Begriffen der Leere, der Nichtigkeit, des Nichts erfas-
sen kdnnen”. In diesem Sinne stellt Foucaults gesamte
Untersuchung (ber die Ausschliisse eine <Archiclogie
dieses Schweigenc” dar,

Wer nun im Verlauf von Wahnasinn und Gesellschaft
eine Unterrichtung iiber die Zusammenhinge von Thea-
ter und psychischen Erkrankungen erwartet, wird ent-
tduscht. Der weitere Text berihrt das Thema des Tragi-
schen nicht mehr. Der Philosoph zeigt sich dem Freund
der Tragddie, vor der nach Nietzsche ,das Kriegerische
in unserer Seele seine Saturnalien” feiert, in Gestalt der
Sphinx - er gibt ihm Ritsel auf. Dabei hatte Platon die

Strategie der Patholagisierung erfolgreich im Kampf von
Mythos und Logos angewandt, dem _aften Zwist zwi-
schen Philosophie und Dichtkunst”, wie es im zehnten
Buch der Pofitera heiflt. Der Kampf um die Vormacht-
stellung zwischen Dichten und Denken war entschie-
den, als es gelang, das Poetische einem Zustand dhn-
lich der Trunkenheit zu assoziieren - _von der Dichtung
der Berauschten wird die des Verstindigen verdunkelt”
(Phaidras). Wo der Enthusiasmus oder der , Rausch der
Musen” den Ausschlag gibt, braucht es den Logos als
richtende Instanz, wurde den Dichtern doch gerade . die
Vernunft genommen”.

Homer ist nicht nur blind. Er ist auch nicht Herr
seiner Sinne. Es braucht mehr als zwei Jahrtausende,
bis Mietzsche den platonischen Anwurf in sein Gegen-
teil verkehrt und im Zuge einer rationalititskritischen
Rehabilitation von Dichtung und Tragodie fragt, was
es eigentlich bedeutet, ,wenn es gerade der Wahnsinn
war, um ein Wort Platos zu gebrauchen, der die grofi-
ten Segnungen dber Hellas pebracht hat?”

Doch Foucault verfolgt diese offenkundige Spur
nicht weiter, Er begndgt sich mit dem Hinweis auf diese
kenstituierenden Grenzziehungen abendldndischer Kul-
tur im Vorwort seines Buches, geht aber im kommen-
den weder explizit auf das Tragische ein, noch tilgt er
diesen Fingerzeig im nachhinein. Offenbar verkarkt er
an prominenter Stelle eine philosophische Flaschenpost
und setzt sie im Ungewissen aus, Eine Botschaft, die
weiterhin unentziffert durch die dunklen Regionen des
Denkens treibt. Auch wenn ein anderer Archiologe ihre
Existenz zumindest registriert hat.

Heiner Miller schreibt Foucaults Sprachbild vom
Verstummen der Tragiidie mit der kryptisch anmuten-
den Zeile weitar:  \Wenn die Diskothaken verassen und
die Akademien verddet sind, wird das Schweigen des
Theaters wieder gehdrt werden, das der Grund seiner
Sprache ist * Das Schweigen als Sirenensang eines Thea-
terbetriebs, der taub gegeniiber seinem eigenen Grund-
ton geworden ist. Das Theater - das ist das Reizvolle
dieser unauslotbaren Formulierungen Foucaults oder
Miiters - bleibt uns Im Grunde ein Rétsel und muB in
seiner Ratselhaftigkeit vergegenwirtigt werden. Eine
Art von Ritcel, das man schwerlich jemals vollends 15-
sen kann, an dem sich aber - nach einem schénen Wart

des Religionsphilosophen Klaus Heinrich - partizipieren
laft.

IN DER WUNDE DER STADT

Als ich in diesem Sommer die Fortezza Medicea, eine
alte Festung aus dem 14. Jahrhundert in der Toskana,
wegen einer Theatervorstellung besuchte, rechnete ich
mit einer mehr oder minder anregenden Vorstellung,
aber nicht damit, Entscheidendes dber das Wesen des
Theaters ader etwas dber den oben entfalteten Pro-
blemhorizont zu erfahren. Die Fortezza Medicea, einst
errichtet, um Volterra vor Invasionen zu schiitzen, wur-
de nach der Einnahme der Stadt durch Truppen der
Medici fortan benutzt, die Stadt zu kontrollieren, und
dafiir in der zweiten Hilfte des 15, Jahrhunderts weiter
dusgebaut. Seither diente der Bau als Militargefangnis
vornehmlich fiir politische Gefangene, also Feinde der
Medici, Diesen Gefangnischarakter hat das Gebdude
durch die Jahrhunderte bis heute bewahrt.

Mittlerweile beherbergt die Anlage neben dem aus-
dricklich als Staatsgefingnis gekennzeichneten Hochsi-
cherheitsgefdngnis eine Ober die Landessgrenzen hinaus
bekannte Theatertruppe. Seit mehr als einem Vierteljahr-
hundert fihrt die Compagnia della Fortezza, angeleitet
vondem Regisseur Armando Punzo, einmal im Jahr fiir ein
paar Tage mit Hiftlingen Texte von Bertolt Brecht, Jean
Genet, Peter Handke, Pier Paolo Pasolini, William
Shakespeare, Feter Weiss und anderen auf. Im Laufe ih-
rer 25jahrigen Existenz schaffte es diese Formation, sich
zu einem markanten Exponenten der nicht gerade eints-
nigen europdischen Theaterlandschaft zu mausern.

Um im Hochsicherheitsgefingnis von volterra
einzusitzen, mul ein Delinguent mindestens zu sie-
ben Jahren Gefangnis verurteilt worden sein, also
Kapitalverbrechen begangen haben. Fir Regisseur
Funzo eine gute Voraussetzung dafir, mit den Insas
sen langfristig arbeiten zu kbnnen. Acht Stunden am
Tag. Zwalf Monate im Jahr, Im Juli als Zentrum des
vom il Teatro dell” Impossibile in Volterra organisierten
kleinen Festivals werden eine Handvoll Aufflihrungen
fir zweihundert bis dreihundert Besucher gezeigt, die
sich etliche Wochen vorher mit einem polizeilichen
Fuhrungszeugnis bei der Gefangnisleitung bzw. dem
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Justizministeriumanmeldenmissen.
Vior Jahren habe ich bereits eine
Hamlet-inszenierung  im  Gefdng-
nishof gesehen, von der mir allein
ein muskelbepackter, rothaariger,
ausgiebig tatowierter, eher wie ein
Wikinger als ein Italiener wirkender
Akteur und eine elegische Grundg-
stimmung in Erinnerung geblieben
sind. Eine exotische Angelegenheit,
befand damals der Dramaturg in
mir. Jedenfalls konnte er baw. ich
auf die im Raum stehende Frage,
was an dem Spektakel der Ent-
schleunigung mehr reizen sollte als
gine Auffihrung mit professionel
len Schauspielern, nur die Schultern
zucken. Bei einem kurzen Gesprach
nach der diesjahrigen Vorstellung
greift Armando Punzo meinen da-
maligen Einwand auf: lch wolite
von Anbeginn im Gefingnis Thea-
ter machen. Das will ich noch heu-
te. Sonst hdtte ich, als ich mir ei-
nen gewissen Namen als Regisseur
gemacht hatte und die Angebote
kamen, ans Staditheater gehen
kéinnen. Aber das will ich ja gerade

nicht: lch will hier arbeiten. *
Mun lassen sich die Motive von Punzo, der das Ge-

flingnis als Wunde der Stadt bezeichnet und durch sein
beharrliches Engagement diese Stitte der Exklusion aus
der iiblichen Verdringung holte, sicherich politisch kon-
textualisieren. Indem er diesen Ort gesellschaftlicher
Ausgrenzung mittels des Theaters mehr und mehr in
die bewulite Wahrnehmung von Theatertouristen, aber
auch Einwohnern integriert, stofit er zweifelsohne eing
Vielzahl gesellschaftlicher Diskurse an. Oder fihrt jene
Debatten weiter, wie sie gerade in Italien zu Hause sind,
wo die Offentlichkeit seit vielen Jahren mit einer Sensi-
bilisierung gegeniiber den Strukturen der Exklusion und
den Exkiudierten befalt ist, Man denke nur an Franco
Basaglia, den Leiter der Psychiatrie in Triest, der in den
70er Jahren dafir kimpfte, die Tore der psychiatrischen
Anstalten zu 4ffnen. Eine Initiative, die zur Folge hatte,
dak der Gesetzgeber ein Psychiatriegesetz erlief, dasim
Grundsatz die medizinische Abklarung und Behandlung
als eine freiwillige Mafnahme festschrieb. Ohne mich
jetzt in das Fir und Wider und die Geschichte dieser
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sorialpolitischen Projekte verstricken zu wollen, schien
mir bis zu dem Besuch in diesem Sommer evident, daf}
iisthetische Argumente in diesem Zusammenhang kein
Gewicht besitzen.

AVANTGARDE & VERBRECHEN

Das soll nicht heiten, dafb hier nicht ausgezeichnete
kiinstlerische Arbeit geleistet wird und in der Vergan-
genheit bereits praktiziert wurde. Ja, die Inszenierungen
dieser Schauspieltruppe waren eine Zeitlang derart er-
folgreich, daf Gastspiele in auswirtigen Theatern gang
und gibe waren. Eine Praxis, die etwas revidiert werden
mufite, als die Polizei vor finfzehn Jahren feststellte,
daft sich immer mehr Angehorige von Gefangenen rund
um das auf einem Bergricken gelegene Volterra Land
kauften. Nach einigem Ritselraten kamen die Beamten
dahinter, daft jeder dieser zugezogenen Familien einen
Angehorigen besaB, der in der Theatergruppe spielte.
JEin schneller Blick" in die Statistik verriet den mill-
traulsch gewordenen Gesetzeshiitern, daf die Tage, an
denen die Gastspiele stattfanden, mit einem signifikan-
ten Anstieg der Kriminalititsrate konvergierten. Zufall?
wihl eher nicht. Tatsichlich hatten die mittlerweile an
Bracht, Pasolini oder Peter Weiss und der Kunst der Mi-
mesis geschulten Urbilder der Panzerknacker die Mu-
Restunden vor der Vorstellung, in denen sie sich frei
bewegen konnten, nicht genutzt, um ihre Texte zu me-
morieren oder sich auf die inszenatorischen Abliufe
vorzubereiten, sondern um Straftaten, also Einbriiche,
Uberfille und dergleichen durchzufiihren. Statt sich
aber mit der Beute aus dem Staub zu machen, lieen sie
sich nach der Vorstellung brav vom Gefdngnisbus in die
Justizvollzugsanstalt Volterra zuriick expedieren. Aller-
dings nicht, ohne zuvor die illegal angeeigneten Gater
ginem Vertrauensmann auszuhdndigen, der den Erlds
an ihre Famillen weitergab. ,Bella ltalia®, migen da die
Anhiinger einer poetischen Ontologie lustvoll stéhnen.
Das ist der Stoff, aus dem literarische oder cineastische
Traume sind.

Doch auch wenn die kiinstlerischen Resultate des
Gefingnistheaters unbestritten sind - der Gastspielbe-
trieb wurde unter modifizierten Bedingungen ldngst
wieder aufgenommen und dieses Jahr hielt sogar die
Gesellschaft der italienischen Theaterkritiker ihre Ge-
neralversammiung im Gefdngnis von Volterra ab -, ist
damit noch nichts dber das spezifische Gewicht biaw.
die Beschaffenheit eines ganz singuldren dsthetischen
Surplus gesagt. Matirlich wirkt sich die lange Proben-
zeit positiv auf die Qualitit aus wie die topographischen
Faktoren gleichfalls das thre dazu beitragen migen,
iiberregionale bzw. internationale Aufmerksamkeit aut
dieses dsthetische Experiment zu lenken. Die Prozedu-
ren beim EinlaB, die allgegenwirtigen Wirter, die Git-
ter, der Stacheldraht, die Uneindeutigkeiten der Nihe
zum Verbotenen generiéren eine spannungsgeladens
Atmosphire,

Meben dieser ganz eigenen Semiotik spiclen zwei-
felsohne auch soziale und psychologische Komponen-
ten der Rezipienten eine Rolle, die zur Popularitat
dieser Truppe beitragen. Mancher Sozialromantiker
mag aus politischer Uberzeugung die Konfrontation
bildungsferner Gesetzesbrecher mit poetischen Tex-
ten der Moderne begrilien, um den silen Traum der
podtes maudits: einer Symbiose von Avantgarde und
wenig reflektierten Formen eines asozialen Wider-
stands, noch ein wenig weiterzutraumen. Zudem ist
das Interesse des Oberwiegend weiblichen Publikums
an den projizierten mannlichen Raubtieren, denen es
gsich hier gefahrlos nidhern kann, uniibersehbar. Doch
vielleicht wirkt auch hier nur das Helfersyndrom ins
Asthetische sublimiert fort. Mogen diese exzentrischen
Rahmenbedingungen auch ihren Teil dazu beitragen,
dal sich die Compagnia della Fortezza und ihr Regis-
zeyr in den eurppaischen Theatercharts einen Namen
machen konnten, so reicht doch das argumentative
Repertoire aus der Rubrik ,Menschliches, Allzumensch-
liches" nicht hin, um das eigentliche Ereignis zu er-
schlieften. Gemeint ist jener Rest, der (iber das gingige
Theaterverstandnis, die MaBstibe des Schdnen, Erre-
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genden, Verstdrenden und Unbehaglichen hinausgeht.
Denn im Fall des von Punzo angeleiteten perfarmati-
ven Spiels ist die dsthetische Qualitat nur Bedingung
gines kinstlerischen Mehrwerts, der auf diese Weise
an anderen Orten kaurn erfahrbar ist. An dieser Diffe-
renzierung, die an den vom Schweigen ummantelten
Kern des Theaters rihrt, war ich zehn Jahre zuver noch
gescheitert,

MONSTROSER DOPPELGANGER

Santo Genet ist die Auffiihrung im Juli 2014 benannt.
Der Titel bezieht sich auf Jean-Paul Sartres Essay Saint
Genet, der den Gefangnisschriftsteller, ,Martyrer und
Komé&dianten™ Jean Genet heilig spricht. Zu Beginn
der Vorstellung wird das Publikum von einem grell ge-
schminkten Zirkusdirektor in einem Areal im Freien auf
albanisch begriift. Er fiihrt die Prozession der Zuschau-
er zu einem der vergitterten Tore, die das Innere der
Fectung in zahlreiche, gut zu kontrollierende Parzellen
teilt, und leitet das Publikum durch eine Galerie von
Podesten, auf denen rechts wie links mit Lippenstift
und Wimperntusche geschminkte Médnner in Matro-
senanziigen wechselnde Posen einnehmen. Bilder, die
Fasshinders Verfilmung von Genets Roman Querelle
beschwiren.

Im Innenhof folgt eine Sequenz von Monologen.
Texte tber Leben und Tod, aus unterschiedlichen
Schriften Genets kompiliert, werden von Darstellem in
opulenten schrillen Kostiimen zu eigens komponierter
Klaviermusik mit Wucht behauptet. Edelstricher, die
direkt aus einem Film Paselinis eder Fellinis entsprun-
gen sind, verwandeln den Gefangnishof in eine surre-
dle Heterotopie (Foucault). Dazwischen trommelt und
marschiert eine vier- oder fiinfkipfige Kinderkapelle.
Zudem ist eine verschieierte Frau auf der Spielfliche an-
wesend. Mach einer Weile zieht der Zug in das Gefing-
nis. Die schmalen Gange und ehemaligen Zellen finden
sich als Schwulenbordell dekoriert. Der Gefangnisflur
hingt voller Spiegel, durch den eine dicht gedrangte
Menschenmenge vorbei an gegen die Wand geprefite
Matrosen walzt. Ein eigenes Universum mit fremden
Gesetzen. Doch mit Sicherheit nichts fir Klaustropho-
biker. In den Zellen rakeln sich laszive Matrosen auf
Plischsofas, Weitere Spiegel. Nippes. Moch ein Klavier,
Maonologe. Keine Marration, der man folgen mull. Viel-
mehr kann man sich nach eigenem Gusto durch Zellen
und Flur bewegen.

Besonders berihren mich vier ebenfalls geschminkte
Chinesen in bestickten Seidenanziigen mit aufgespann.
ten, goldfarbenen Sonnenschirmen iiber der Schulter,
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die unverstandliche Weisen in ihrer Landessprache in-
banieren. Welch romanhafte Story = in China gebaren,
in Italien Kapitalverbrechen begangen, um dann im Ge-
fangnis Lieder singend einen schwilen Theaterpuff aus-
zustatten. Interaktiv geht es auf der Toilette zu, wo man -
bzw. in der Uberzahl ,frau” - einem an Jesus erinnern-
den Darsteller in Martyrerpose mit Lippenstift etwas
auf die bloRe Haut malen darf, ein kleines Herzchen
zum Beispiel. Ein bildhiibscher Transvestit, ganz in
Schwarz mit einem passenden schwarzen Haubchen,
auf dem ein rotes Kreuz prangt, wirft verfiibrerische
Blicke. Deutlich steht manchem Theaterbesucher der
SchweiB auf der Stirn; dies nicht nur, weil es ein som-
merlicher Nachmittag in Oberitalien ist, sondern auch
weil die Gange und Raume fiir solchen Andrang einfach
nicht gemacht sind. Zudem spart der Staat offenbar
an einer Klimaanlage. Am spdteren Abend stellt sich
heraus, daft es sich bei dem Transvestiten um eine der
weiblichen Grazien aus den Reihen der Einwohnerinnen
Volterras handelt. Ein zusdtzliches Element der Verwir-
rung, mit dem Punzo gekonnt innere Grenzziehungen
ins Wanken bringt. Um Eindeutigkeiten aufzuldsen,
durchmischt Punzo sein elngekerkertes minnliches En-
semble mit Figuren aus dem Off der Freiheit: Neben
dem getlirkten Transvestiten, der schon erwdhnten ver-
schleierten Darstellerin, dem Kinderchor agieren auch
ehemalige Insassen als Darsteller, die sich mittlerweile
als schauspieler begreifen.

Platzlich hebt gin Walzer an. Gefangene und Besu-
cherinnen beginnen, in dem schmalen Gang durch die
Menge zu tanzen. Die Enge. Die Hitze. Die Nahe. Ein
betiubendes Szenaria. Zum Finale geht es anschlieend
ins Freie. Aus den Matrosen und den Protagonisten in
ihren grotesken Aufmachungen sticht ein Schwarzer in
ciner griinen, mit Orden Gbersiten Generalsuniform
hervor. Seine schmetternde Rede gilt Afrika. Der Hitze.
Dem Wasser. Die Kinderkapelle spielt auf, marschiert.
Vorbelhuschende Theatergeister verteilen Blumen im
Publikum. PlStzlich begreifen die Zuschauer und be-
ginnen, die bunten Bllitenstengel auf die Gefangenen
zu werfen. Ein mirchenhaftes Bild. Schwerverbrecher
im Blumenregen. Ein archaisches Bild. Das Opfer wird
geschmiickt, bevor das rituelle Raderwerk in Gang ge-
setzt wird. Donnernder Applaus. Da setzt er ein = der
Punzoeffekt.

Fiir Minuten ist die Ordnung dieser Welt durchbro-
chen. Die Szenerie ﬂiegt, trotz der unabweisbaren Pri-
senz von Stacheldraht, Zdunen und bewaffneten Uni
formierten. Der kilnstliche Traum, mittels des Theaters
injiziert, reduziert fiir Momente die eherne Schwerkraft
des Realititsprinzips. Der eigentliche Effekt, der das
Spezifische dieser Inszenierung ausmacht, sockelt auf
der gelungenen Theaterauffihrung. Sie ist nur Voraus-
setzung fir einen Sinnliberschuf, den kein Stadttheater
je generieren kann. Denn der begeisterte Applaus des
Publikums gilt nicht nur einem dsthetischen Ereignis,
sondern die Gemeinschaft akklamiert enthusiastisch
denen, die von ihr ausgeschlossen wurden.

Auch wenn Anerkennung eine harte Wahrung ist,
geht die emationale Antellnahme weit Ober den Respekt
hinaus, den eine interessierte Offentlichkeit solchen
Straftitern zollt, die einen Schulabschluf nachgeholt
oder sich sonstige soziale oder emotionale Kompeten-
zen angesignet haben.

Falls (iberhaupt vergleichbare Zeremanien existieren.
Indem die Gesellschaft, reprisentiert durch das Publi-
kum, diese Auffiihrung bejubelt, feiert sie mahr als sine
Theaterauffithrung: Sie feiert ihren eigenen Schatten -
ihren .monstrdsen Doppelgénger” in der Terminologie
René Girards. Das Besondere dieser performativen Ope-
rationen besteht nicht allein in der Erzeugung eines ritu-
ellen Moments einzigartiger Intensitit, in dem die Zeit
stockt und der die Anwesenden, trotz ihrer offensicht-
lichen Distinktionen, zur Gemelnschaft verklammert.
Also jenem Zweck, von dem das Gesamtkunstwerk mit
seinem Werschmelzungsphantasma trdumt, und der zur
«Reinterpretation der Urspringe der Tragodie® (Philippe
Lacoue-Labarthe) durch Mietzsche fohrte bzw. dessen
(Re-}Formulierung des dionysischen Effekts. Also jener
Wirkung der dionysischen Tragidie®, die mit Mietzsche
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darin besteht, daf ,die Kiifte zwischen Mensch und
Mensch einem ubermichtigen Einheitsgefihle wel
chen®, was im besten Fall heilen kann, daf sich eine
Gasellschaft iiber alle sozialen Differenzen zu sich selbst
bekennt.

vielmehr Uberschreitet das Punzo-Theater den Bann-
kreis der Selbstbeziglichkeit, indem es der Gesellschaft
ermiglicht wird, sich im Modus des Enthusiasmus zu
seinem weggesperrten, verurteilten, verdrangten Teil
zu verhalten. Das heifit zu jenem gesellschaftlichen
Segment, das jede menschliche Gesellschaft, die not-
wendigerweise auf Recht und Tabus gebaut ist, durch
eine Unterscheidung zwischen dem Zuldssigen und dem
llegitimen, Freund und Feind permanent produziert.
Der Punzoeffekt induziert im symbolischen Raum die
Erfahrung, daB diese grundlegende Trennung temporar
aufhebbar ist, und damit sine konkrete Utopie. Fir ei-
nen nicht mefbaren Moment stellt sich die reale Einheit
das Gesellschaftskarpers her, wird sein Innen und Au-
Ren, das Legitime und das Sanktionierte erfahrbar. Fir
diesen winzigen Augenblick 138t die Auffihrung das
Universum des Als-ob ebenso hinter sich wie den Bann-
kreis der dsthetischen Kritik.

OPFERGRAMMATIK

Dieses Andere der Gemeinschaft ist in der Geschichte
des Theaters keine unbekannte GroBe. Indem die Zu-
schauer - ein iberwiltigender Kunstgriff - blumenwer-
fend selber den festlichen Kulminationspunkt herstellen,
ruft Punzo die dlteste Schicht der performativen Zusam-
menkinfte auf. Die Geste fiuhrt unmittelbar in jenes
Zentrum des Rituellen, das in archaischer, vorgeschicht-
licher Zeit allenthalben vibrierte. Kein kult ohne Opfer.
Das rituelle Opfer wirft ein stummes Echo ins Heute
des Gefangnishofes von Volterra. Ein Reflex, der wohl
nur hinter saichen Mauern miglich ist, da er an die Am-
bivalenz des Opfers gebunden ist, einem zugleich heili-
gen und unberiihrbaren Wesen. Nur durch diesen Dop-
pelcharakter kann das Opfer seine Funktion erfillen.
Das chinesische Buch der Riten, auf das René
Girard in seiner Tragodientheorie Bezug nimmt, veran-
schaulicht seinen Zweck. Es besagt, .dall Opfer, Mu-
sik, Ziichtigung und Gesetze alle ein und dasselbe Ziel
haben, nimlich die Herzen zu vereinen®. Das Ritual
emepert die Harmonie und den sozialen Zusammen-
halt der Gesellschaft mit Hilfe des Opfers, des Homo
sacer samt seiner ambivalenten Pradikate. Das ist der
blutige Hintergrund der vorgeschichtlichen kultischen
Spektakel, von denen uns im saku-
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Punzos Kunst macht die Attraktionen, die vom Opfer
ausgingen, bevor es im Ubergang zur geschichtlichen
Welt verschwand, im symbolischen Raum spirbar. Ein
kurzer Moment der Offnung innerhalb jener steiner-
nen Verhiltnisse, die Karl Marx vergeblich zum Tanzen
bringen wollte. Ein kurzer Moment, der die ansonsten
unnachgiebige Hardware der Wirklichkeit verflissigt
und Armando Punzo als Foucaults performativen Mer-
sterschiiler ausweist. Lehrt uns Punzo doch, die Geburt
der Tragédie mit den Augen von Foucault zu lesen, dem
Archdologen der ins Schweigen oder ins Unsichtbare
versunkenen Grenzziehungen.

Sein Experiment betrachtet das Theater vor dem Ho-
rizont von Uberwachen und Strafen ader Wahnsinn und
Gasallschaft, also von Studien, die sich der Offenlegung
der in den Kérper singeschriebenen Markierungen und
der Geschichte der Gesellschaft widmen, und [&6t Gber
haupt erst jene Grenzen erkennen, die ein transgressives
Theater zu tiberschreiten wiinscht, @

laren Heute ein ferner Widerschein
erreicht, da er sich erst am Dop-
pelcharakter des gefeierten und
zugleich werurteliten Gefangenen
bricht und seine oszillierende Matur
nicht am Schauspieler der Stadt-
theater oder Performer der freien
Szene entfalten kann.

Punzos rituelle Geste bringt die-
sen archaischen impuls ans Licht baw.

entreiBt ihn damit dem Schweigen, @ °
von dem Foucault spricht. Wenn die 79"
Gemeinschaft dem Verfemten im L
Bereich des Theaters, der Kunst, des &0

Sakularen huldigt, ihn schrmiickt und
mit Begeisterung ummantelt, han-
delt es sich um einen fernen Wider-
hall jener lautstarken Opferfeste, mit
der die Gesellschaft seit je thre ba-
salen Spannungen beruhigte. ,So ist
es denn wenig erstaunlich”, schreibt
Girard, .dafl Gesellschaften dazu
ubergingen, die Opferung gewisser
Kategorien von Menschen systema-
tisch zu betreiben.” Die Klasse der
maglichen Opfer umfalit , die Kriggs-
gefangenen wnd die Sklaven, .

die Invaliden und den Abschaum der
Menschheit wie etwa den griechi-
schen pharmakos”.
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WER HAT HIER SCHULD?

Spenden Sie fiir unsere emanzipative Jugendkulturarbeit
- wir stellen die richtigen Fragen!



