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Sulla scena Ja sospensio-
ne del tempo, una sorta di
vuoto che pare condensare
nell’attesa inquieta, per-
plessa, forse anche spaven-
tata, le guestioni essenziali
del teatro: alla ricerca di
motivazioni, della necessi-
ta di trovarsi li, di dare
senso allo spazio, alle pa-
role, agli attori. A partire
dall’Amleto, come per lo
spettacolo di quest’anno
con la compagnia della
Fortezza a Volterra, me-
glio, dalla «macchina di
Amleton, I'Hamletmachine
di Heiner Miller.

Nihil, Nulla, debuttato
nel magnifico Teatro alle
Tese/ Arsenale di Venezia,
che vede coinvolto un
gruppo di quindici giovani
interpreti, € il frutto di un
intenso lavoro che ha por-
tato a diverse possibilita di
«montaggio» intorno al
quale Armando Punzo pare
conservare in ogni istante
dello spettacolo continui
dubbi, perplessita, incer-
tezze. E il regista, in scena
a condurre l'azione, a farla
nascere come sul momento,

dednca un lungo, mcantato
tempo iniziale a spostare
gli elementi della sceno-
grafia, una panchina, un
vecchio frigorifero, I'arma-
tura di Amleto padre, quasi
a cercare I'equilibrio/ sen-
so di quel «unulla» che pure
preme per venire espresso.
Evocando fors’anche la ri-
cerca di Joseph Beuys, il
bisogno di uno spazio ap-

partamentof scultura capa-
ce di ospitare i molti per-
corsi del non-Amleto, Al
centro. un lampadario po-
vero, ahni sessanta, sul
fondo una sorta di masche-
ra/ macchia scura sospesa
ad una corda che verra fat-
ta dondolare piu volte,
Armando Punzo & il di-
rettore artistico del festi-
val di Volterra dove lavora
con la compagnia creata
all’interno del carcere da
oltre tredici anni, realiz-
zando opere di straordina-
ria commozione e intensi-
ta: Nihil, Nulla, coprodu-
zione La Biennale di Ve-
nezia, Teatro Metastasio
Stabile della Toscana,
Zuercher Theater Spekta-

Marta Richeldi In una scena di «Nihil, Nullan.
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kel, scenograﬁe sempre
dell’ottimo Valerio Di Pa-
squale, & una nuova sfida,
una messa in gioco ardua
per chi si & abituato a dare
forma alla propria poetica
in particolari condizioni di
esito spettacolare, lunghe
«prove», un continuo dia-
logo tra le persone e i ruoli
da affrontare, il teatro co-
me esigenza sempre pit ur-
gente e definita. E' deri-
vato da questo «fuori» un
esplicito spaesamento, co-
me uno svelare le incer-
teuze delle scelte possibili,
che pure si caricano di una
bellissima, lucida teatrali-
ta. E come gli oggetti di
scena cosi verranno spo-
stati gli attori suun panno,
mossi quali manichini o pe-

dine che devono trovare la
loro dimensione teatrale,
salvo poil svelare propri
meccanismi / autonomie,
magari con una leggera,
ritmica musica da ballo.
Con diverse suggestioni,
come in un romanzo mi-
nimalista impazzito o un
interno «con rabbia» dove

perd si va perdendo, alla
ricerca della tragedia del
nulla, ogni narrativita.

Filastrocche infantili,
piatti lanciati che si fran-
fumano rumorosamente,
un'allegria malata. Come il
fantasma del padre altri fi-
niscono con il volto contro
il muro: segno forse della
loro morte, Viene evocata
Ofelia - e fiori vengono de-
positati al centro della sce-
na. Gesti automatici, truc-
co eccessivo, desiderio di
violenza: come un rituale
di cui si sono perdute le
motivazioni profonde. «Le
mie parole non dicono pin
niente... lo non sono Amle-
to..,». Frasi ripetute. In-
quietudini inappagate: il
teatro ancora come doman-
da, di vibrante, pura bel-
lezza. Lungh:ssxml gli ap-
plausi, una gioia estetica
che si & poi come dilatata,
la scena e il suo spazio
intorno, wuscendo . nella
quieta notte veneziana,
Yacqua, il prato, lasuperba
architettura storica del-
I'Arsenale,
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