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“Nihil, nulla” di Punzo a Prato
Spiacenti, qui
c¢’epocoda
rappresentare

DAL NOSTRO INVIATO
FRANGO QUADRI

PRATO — Dopo tanti anni eser-
citati a creare in carcere un “tea-
tro necessario”, culminati a Vol-
terra in un Amleto sfiorato e ne-
gato, diventa programmatica-
mente piit difficile per Armando
Punzo misurarsi col senso di cio
che si pud fare su una scena vera
e propria. Lo dice anche il titolo
(Nihil, nulla) dello spettacolo da
lui covato per un biennio alla
Biennale e da Venezia portato in
una prima versione al Festival di
Zurigo, ora presentato nella sua
immagine definitiva, salvo im-
provvisazioni, al Metastasio di
Prato che I'ha coprodotto, con
sottotitolo aggiunto: ovvero la

+ macchina di Amleto da Hamlet-
maschine.

Una recita che colpisce pro-
prio per il suo continuo porsi in
dubbio, rifiutandoquel cheaffer-
maappenal’hamostrato,inlinea
direttaconl’operadiHeinerMiil-
lerallaqualesiriferisce edicuiri-
prendefrasismozzicateeallusio-
ni, illustrandone tra le righe an-
cheledidascalie. Dilaganodelre-
sto le citazioni, da Peter Handke
al Pasolini di Orgia, da Osbornea
Beckett, da Jan Fabre a Human
Traffic,enonsolo,inunarappre-
sentazione doveimaterialiruba-
ti al quotidiano s'avvicendano a
interventi di at-

tori che resisto- Sull’onda
noafarsi perso-

naggi, in quadri deirvitmisi

magici dove  peompone
tutto sembra . J
prendere vita iltrash

per interrom- dellavita
persi brusca- Al
mente, allo sta-
to di frammen-
to, a un sempli-
ce tocco del re-
gista, in veste
demiurgo o di
servodiscena,o
per l'interrom-
persi dalla mu-
sica che a ogni ==
spunto da il la. ~ Unmomento
Anche  questa, di “NIhil”
come i gesti, si
rifaalconsumoperquanto, dopo
le fiilastrocche, nella sua pioggia
inesauribile dei pezzi missati da
Pasquale Catalano, ripeschiTen-
cooPaoliolacolonnasonoradel-
'ultimo Kubrick: & il trash della
vita aricomporsi sulla scena sul-
I'onda dei ritmi, con I'automati-
smo del vissuto.

In un quadrato concentrazio-
nario chiuso da tre pareti grigie
con due buchi neri come occhi
quadratisul fondo, insieme aige-
sti umani dell’abitudine che in
una scenetta amorosa possono
arrivare al sadismo, scatta la ri-
volta majakovskiana degli ogget-
ti: poltrone, sedie, tavoli, un bidé
e un frigo, ma anche una corazza
da guerriero e una scala altissi-
ma, oltre alla panchina dell’Am-
leto a Volterra, cose che a giro di
valzer propongono nuovi itine-
rari tra le bolle di sapone e il lan-
cio dei piatti perun nonracconto
annunciato, perché “non ¢’e piii
niente d’importante da rappre-
sentare”. Eaquesto campionario
siallineanoanchelepersonetira-
te come fantocci su tappetini per
la scena per recitare le loro parti
dacarillon.

Ma se le situazioni si lasciano
inghiottire dall'odiata normalita
del reale che qualcuno cerca di
catalogare conironichelezionci-
ne scientifiche, a tratti altri esco-
no dalla recita di questa inevita-
bilita del casuale per denunciar-
ne il falso, parlando direttamen-
teaglispettatoriperrovesciaresu
diloroilgioco delle parti, mentre
dueuccellinimeccanici gli fanno
ilverso.

Naturalmente Pirandello non
c’entra, e neppure quell’interat-
tivita richiamata per derisione
nello sconsolato quadro nichili-
sta che accumula scene d’inten-
saforzapersvuotarled’emotivita
ebuttarle esquadernail bello per
riscontrarne I'inutilitd, insisten-
doinsieme aMiiller ainfierire sul
mito d’Amleto per riviverlo in-
sensibilmente. Ed & spossante la

‘partecipazione degli attori —

quattordici piu il regista — co-
stretti a recitare il loro annulla-
mento d'interpreti, tutti con una
passione da negare (da citare al-
meno Nicola Rignanese, Anna
Rispoli, Nicola Rebeschini, Ro-
berta Rovelli e Stafano Cenci),
applauditi alungo alla fine da un
pubblico commosso ma troppo
scarso per un evento di questo li-
vello.



