Une prison pou

Armando Punzo fait figure de
phénomeéne dans le paysage
théatral italien. Ce Napolitain
né en 1959, a fait ses debuts
dans le théitre de rue. Mais
cet homme du Sud attiré par le
Nord ne tarde pas a quitter Na-
ples pour Volterra, en Tosca-
ne, Particularité de la ville, on
y trouve une des prisons les
plus dures du pays. C'est la
qu’Armando Punzo développe-
ra son étonnante experience
théitrale, montant Genet,
Handke, Shakespeare, Brecht
avec les détenus. Revenu a un
travail avec des comédiens pro-
fessionnels, il montrera celui-
ci pour la premiére fois
I’étranger  I'occasion du festi-
val de Liége ol il devrait re-
trouver le metteur en scéne
suédois Lars Noren qui a, lui
aussi, développé un important
travail avec des détenus.

ENTRETIEN

JEAN-MARIE WYNANTS

Votre parcours, et particuliere-
ment votre travail avec des dé-
tenus, fait penser 2 celui de
Lars Noren qui était I'invité de
la premiére édition du festival.

Nous venons de nous rencon-
frer mais javais déja entendu
parler de son travail et aussi des
problémes qu'il a connus a cause
de celui-ci. La principale différen-
ce entre lui et moi est sans doute
que je n'écris pas et que, jusqu'il
y a peu, je ne travaillais jamais
avec des acteurs professionnels
mais uniquement avec des déte-
nus. Depuis 15 ans, je travaille
en prson. Ce travail ayant €té
remarqué par de nombreuses
personnes, on m'avait proposé a
plusieurs reprises d'autres expe-
riences avec des professionnels.
Finalement, j'ai accepté de mon-
ter une sorte de laboratoire pour
la Biennale de Venise. C'était
pour moi la premiére occasion
de sortir de prison et de tra-
vailler avec des acteurs.

Quelle était I'idée de ce labora-
toire ?

Je voulais montrer qu'on pou-
vait faire du théatre autrement.
Que la nécessité de faire du théa-
tre, de dire quelque chose est
plus forte que toutes les qgles-
tions qu'on peut se poser a ce
sujet. Ce groupe-13, avec lequel
j'al travaillé, avait besoin de dire
des choses. Quand on perd ce
besoin, ¢a devient le cliché du
théitre avec ses acteurs, son dé-
cor, etc. Dans « Nihil-Nulla », on
montre ces clichés du thédtre...

Comment a démarré votre tra-
vail en prison ?

Je suis autodidacte en matiere
de théitre. Je suis napolitain et
le théitre 2 Naples ne me satisfai-
sait pas. Je suis donc parti pour
Volterra. A une époque, j'ai parti-
cipé 4 un groupe dont plusieurs
membres avaient travaillé avec
Grotowski, Clest comme cela
que j'ai rencontré votre compa-
triote Thierry Salmon. 1l était
venu A Volterra pour participer a
ce groupe. Moi j'étais son guide
et interpréte. On a sympathisé et
je lui ai dit que ¢a me plairait de
travailler avec lui. C'est ainsi que
j'ai été son assistant sur la créa-
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Dans « Nihil-Nulla », Armando Punzo fait ressortir tous les problémes posés par la représentation théatrale
autour du « Hamlet-Machine » de Heiner Miller.

tion de « A. da Agatha », sa pre-
miere production en Italie.

Jusque-la, le parcours reste
plutdt normal...

Oui mais cette expérience
dans ces groupes m'a amené a
I'idée qu'il n'était pas intéressant
pour moi de rester dans le théa-
tre « pur », 11 me semblait plus
intéressant de travailler avec des
non-professionnels, Le thédtre
n'était pas trés loin de la prison
et je me suis dit qu'en prison, il y
avait des i3:1*111:-; qui avaient du
temps. En fait, j'ai découvert par
apres que ce n'etait |-i:as le cas et
qu'ils avaient pas mal d'activités,
Mais je me disais qu'avec ces
gens, je pourrais travailler sans
tous les artifices du thédtre. Un
peu comme le néo-realisme au
cinéma.

Mais il s’agissait bien de faire
du théatre...

__«Avec ces detenus,

je pouvais travailler
sans tous les artifices
du théatre »

Absolument. Mais vous savez,

il est plus facile de payer des
acteurs qui jouent les délin-
3uants que de faire en sorte que
es délinquants se transforment
en acteurs. On me demande sou-
vent si je fais de l'art ou du
social. C'est un probléme de re-

ard. A l'origine, je suis parti -

'une situation trés égoiste.
Tavais envie de faire du théatre
autrement. Point. C'est ce que
j'ai dit aux détenus que j'ai ren-
contrés : Je ne suis pas éducateur,
psy ou assistant social. Je ne suis
pas la pour vous sauver. Je veux
travailler avec des gens qui en ont
envie et qui le é’emnt sérieuse-
ment. lls l'ont trés bien pris. En
réalité, si on veut faire un travail
social, on utilise le théatre. Ici,
Cest l'inverse. Je leur ai dit dés
le départ que je voulais faire
avec eux quelque chose de plus
intéressant que ce qu'on voit ha-

hiul_ellement sur les scénes de
theéatre.

Comment a évolué la situation
avec ces détenus 7
C'est devenu comme une com-
pagnie méme si, forcément, sa
composition évolue en fonction
des libérations, des départs, des
arrivées. Mais il y 2 une meémoi-
re dans la troupe. Par ailleurs,
alors que j'ai débuté dans une
prison qui était trés fermée, avec
des détenus condamnés A des
eines trés longues et trés dures,
a situation a beaucoup changé.
Aujourd’hui, Velterra est une
des prisons les plus ouvertes
d'Italie. Clest en partie une des
conséquences de notre travail
méme si ce n'était pas le but.

Pourquoi apres toutes ces an-
nées, revenir aux acteurs pro-
fessionnels ?

A un moment, je me suis ren-
du compte que les gens
m'avaient enfermé dans la pri-
son. D&s lors jai eu envie-de
SOTtir.

Mais la troupe sortait de pri-
son A une époque...

Qui. Au début, nous inuinns
seulement en prison. Apres, on a
obtenu des permissions pour
jouer dans les thédtres natio-
naux. Malheureusement, nous
avons connu un probléme du
méme e que Lars Noren.
Trois des détenus comédiens ont
profité d'une tournée pour orga-
niser un hold-up dans une ban-
que. Ce fut moins grave que
pour Noren, il n'y a pas eu mort
d’homme mais cela fit un gros
scandale. Et nous avons d{l inter-
rompre les spectacles hors de la
prison.

Comment cette crise a-t-elle
été vécue ?

Ce fut pénible parce que nous
avions établi des régles précises.
Ce n'était pas linstitution qui
donnait des permissions spécia-
les aux détenus pour le specta-
cle. Cétaient les détenus qui
choisissaient de consacrer leurs
jours de permission au thétre.

Les autres détenus étaient donc
trés fichés sur le trio parce qu'ils
ruinaient tout un travail, de nom-
breux sacrifices. Ce n'était pas
juste un hobby.

Comment pratiquez-vous au-
jourd'hui ?

« Pour moi, " Hamlet "

e s ¥ .
avec les comédiens,

¢a redevenait du
théatre normal»

C'est le public qui vient voir
les spectacles en prison. Celle-ci
est devenue une sorte de centre
dramatique. Méme les gardiens
nous aident & la préparation des
spectacles. Et on envisage de re-
commencer les tournées a I'exté-
rieur.

Comment s’est passé le travail
menant A « Nihil-Nulla » ?

1l y a d'abord eu le laboratoire
avec une trentaine de comédiens
3 la Biennale de Venise. Ensuite,
les comédiens sélectionnés ont
travaillé deux mois avec les dete-
nus, sur le méme texte:
« Hamlet », A l'arrivée, on a mon-
té « Hamlet » avec les détenus et
pas avec les comédiens. Avec ces
derniers, on a fait « Hamlet Ma-
chine » de Heiner Miiller. Pour
moi, « Hamlet » avec les come-
diens, ca redevenait du théatre
« normal ». A partir de la piéce
de Miiller, on pouvait par contre
parler du théatre de la révolte.

Comment fut le rapport avec
les comédiens ?

On peut parler d'un travail
trés conflictuel. Au début, a Veni-
se, c'était trés violent, .J'avais
proposé deux possibilite€s de tra-
vail : doux ou violent. lls ont
choisi violent. On a eu énormé-
ment de discussions sur ce qu'est
le théatre. Ils attendaient de moi
des choses que je ne voulais pas
donner : leur dire comment fai-
re, comment parler, etc. Je ne
travaille pas comme ¢a.

D’oti venaient ces comediens ?
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D'un peu partout. Certains sor-
taient de ['école, d'autres ve-
naient de groupes de théatre
contemporain, d'autres étaient
musiciens. C'est ce c6té hétéroge-
ne qui me semblait intéressant.
On a donc fait le laboratoire a
Venise, on a réalisé une sélec-
tion parmi les candidats et a la
fin on a construit le groupe. A
présent, ce groupe me semble
trés intéressant et nous envisa-
geons de continuer a travailler
ensemble en fondant la « Nihil
company », On cherche des
idées, des auteurs,

Que raconte « Nulla » 7

Il s'agit, non pas du texte
méme de Miiller, mais de varia-
tions sur son « Hamlet Machi-
ne ». Ce texte montre qu'il est
trés facile d'impressionner, de
toucher le public. Finalement,
notre spectacle est fait de bribes
trés différentes, dans l'esprit de
« Hamlet Machine », On trahit le
texte mais pas l'esprit. Je ne suis
pas capable de prendre le texte
et de le monter tel quel. On a
donc utilisé le mécanisme de la
pidce pour en faire autre chose,
tout en cherchant & étre fidéle a
I'esprit de Miiller.

Vous parliez d'un théatre de
révolte...

Oui et, dans 'esprit du public,
cela peut avoir une connotation
un peu sombre, triste. « Nulla »
n'est pas du tout comme ¢a, au
contraire, Quand on a en sol
I'idée de changer les choses, c'est
un sentiment trés vivant, trés
fort. 1l n'y a rden Ja de lourd ou
de gris. Or, on a toujours monté
le texte de Miiller de maniére
noire, dramatique, Je ne crois
pas que Miiller ait été comme ga.
Chez nous en tout cas, c'est plein
d'énergie. Et de rire,

Quelles passerelles établissez
vous entre votre travail en pri-
son et celui avec cette nouvelle
compagnie ?

Pour moi, les choses sont clai-
res. Je ne fais pas le méme tra-
vail avec les comédiens et avec
les détenus. En prison, il y a
moyen d’approcher la vie de ma-
niére plus vraie. A présent, je
crois possible de trouver ceia
aussi avec des acteurs, Mais
d'une autre maniére. Mélanger
les deux ? On a essayé mais ce
n'est pas le plus intéressant.

Vous ne craignez pas de vous
perdre en rentrant dans le cir-
cuit des festivals ?

Si je dois étre perdu dans ce
mécanisme, on verra, Le défi est
14 aussi. Est-on capable de main-
tenir la qualité de notre travail
dans ces circonstances nouvel-
les ? Je ne sais pas. Si cela ne
fonctionne pas, jarréterai. Je
suis toujours trés clair sur ce
point, A Venise avec les organisa-
teurs comme avec les come-
diens, j'ai expliqué que peut-étre
jarréterais l'expérience si elle ne
me semblait pas interessante. Et
aussi parce qu'il y a certaines
choses que je suis incapable de
faire.- Ces gens m'ont vraiment
fait confiance. Jexplique tou-
jours clairement les choses dés
le début. Pas par arrogance mais
parce que je ne suis pas capable
de faire autrement. @



