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TEATRO IN CARCERE» <.t ROVINE CIRCOILARI» DIBORGES
INCROCIANO | TRENT'ANNI DELLA FORTEZZA

FABIO FRANCIONE
VOLTERRA, LARDARELLO (Pl}

2 8 Laricognizione dello scor-
# soannosulle Parolelievidi
Jorge Luis Borges giunge alla
sua definitiva cristallizzazione
nell'allestimento di Beatitudo, il
perno scenico su cui si avvilup-
pano e le questioni cruciali che
hanno segnato e impresso
nell'immaginario collettivo la
vita artistica dei trent'anni del-
la Compagnia della Fortezza e
della sua guida, !'attore e regi-
sta Armando Punzo. Tuttavia,
non pareva possibile aggiunge-
re un altro capolavoro al filotto
di grandi spettacoli quali Ham-
lice, Mercuzio e Santo Genet,
tanto perrestareviciniauntem-
PO «NOSITO contemporaneo» e
non andare a fare facile retro-
spettiva, con un passato giapie-
no di premi e riconoscimenti.
Per questo & piacevole essere
stati smentiti anche nellalunga
fedelta che contraddistingue la
personale ed esclusiva visione
critica della Compagnia nella
sua interezza creativa, perfor-
mativa, organizzativa e nondi-
meno distributiva.
Sebbene il regista napoleta-
-nonon siamaistato parcodipa-
role, mai comne in questa ricor-
renza Punzo ha scritto, detto e
conversato con addetti ai lavori
(prima del debutto di Beatitudo
ha raccontato la sua esperienza
ancheallaBiennale Teatro dedi-
cata all'attore/performer), criti-
ci,mediaepubblico. Edédacre-
dere che tali parole siano le me-
desime che, perlopiii tenute se-
grete nei libri, nei tanti taccuini
e quaderni d'appunti, costitui-
scono la base esperienziale del

suorapporto conidetenuti-atto-
ri della Compagnia fino al loro
apparire e scomparire ajlettura

ultimata negli spettacoli.

Cisono, dunque, molte «pez-
ze» da attaccare alla complessa
unicita di undiscorso estetico e,
soprattutto, disciplinare che,
purcondividendointenticonal-
tre esperienze non poi cosidissi-
mili, resta sostanzialmente isola-
tonel panorama teatrale nazio-
nale. Una di queste la incolla lo
stesso Punzo, durante l'inaugu-
razione di Luoghi comuni Re-
load, I'installazione urbana re-
staurata peril trentennale: «Ilno-
stro tentativo é far fiorire vera-
mente altro, laddove non do-
vrebbe, come accade nella For-
tezzaoinquestapiazzacon Luo-
ghi comuni. Cerchiamo qualco-
sa che ci porti a percepire un al-
tro livello di noi stessi, normal-
menterelegato, acuinondiamo
spazio. Lasensazione che abbia-
moeéchelemurachecicirconda-
no, in carcere ma anche in que-
sta piazza, si richiudano su di
noi, come adire, “non ce la fare-
te mai, la realta vincera”. E una
battaglia aperta. Questo &il sen-
sogenerale dellavoro dellaCom-
pagniadella Fortezzain quelret-
tangolo che & il cortile del carce-
re, uno dei tanti che ho frequen-
tato nella mia vita».

Questa felice sintesi del Pun-
zo-pensiero, pronunciataabrac-
cio e, visto l'uditorio, in modo
sottilmente istituzionale, racco-
glie a piene mani molti dei suoi
ragionamenti, contaminati da
slanci poetici, metafore quoti-
diane ed esistenziali e ricordi,
talvolta aneddotici tanto per re-
stare con i piedi a terra, di vita
personale (in tal senso si dovra

prima o poi riflettere sull'espe-
rienza del gruppo d'ispirazione
grotowskiana L'avventura, da
cui «tutto & nato»). Qui, lo sguar-
do del regista, che non & stato
mai retrospettivo, nemmeno
nei suoi libri-bilancio (non lo &
in E ai vinti che va il suo amore
edito nel venticinquennale del-
la Compagnia, né lo sara per il
prossimo, in attesa di pubblica-
zione), cerca di inquadrare il fu-
turo, suo e della Fortezza. Ecco
schiudersi davanti agli occhi il
progetto #rentannidifortezza.
Dunque, seaprimavistail tri-
partito allestimento (semi «en
plein aim nel cortile della casa di
reclusione e al «chiuso» al Tea-
troPersio Flacco diVolterra, con
quest'ultimo presoaprovagene-
raledellatournéeteatrale autun-
naleein ultimo conil site-speci-
ficde Lerovinecircolarinel refri-
gerantedella Centrale Geotermi-
cadell'Enel diLarderello), sipre-
stiaservir daingressoneilabirin-
ti poetico-narrativi dell'operadi
Borges (il cui percorso si poggia
sulla «memoria prodigiosa, nu-
trita da molteplici esperienze
culturali, occidentali e orientali,
vigilata e accompagnata da una
provocatoria reattivita critica»);
soloinunsecondo momento, ri-
presoilgiustoorientamentosul-
la bussola critica che tiene ma-
nonellamanoeindirizzalospet-
tatore pilismaliziato, sembrava-
lerel'accorgimentocheconque-
sto progetto non si celebra solo

il rentennale di un modello di
teatro, il cosiddetto «teatro in

carcere», ma Ci si accorge come
cio lascia il posto a pratiche tea-
tralichenonhannonulladainvi-
diare al far teatro al di fuori di
modelli, per]'appunto, precosti-
tuiti. Sembra bizzarro, pensan-

do all'itinerario estetico intra-
presodaPunzoconisuoispetta-
coli, sottolineare come La Com-
pagnia della Fortezza sia diven-
tataa tutti gli effetti una compa-
gniachefateatroe chenonhabi-
sogno di altra definizione di ge-
nere: esponendo, per l'appun-
to, il suo far teatro a digressioni,
parafrasi, sovraesposizioni stru-
mentali, malinconie e inquietu-
dinidigenere, chesiricompatta-
no nel momento in cui, e cio si
verifica di continuo, il modello
di «teatro in carcere» si dissolve
nellamessain scena (in Beatitu-
do come nelle Rovine circolari
I'intreccio sinestetico di musi-
ca, performance, monologo,
canto,simontaesmontaincon-
tigui piani alternati, apparente-
mente senza soluzione di conti-
nuita e ciod, va ribadito, innerva
tutto il progetto, sostenuto dai
collaboratori di sempre di Pun-
zo a cominciare dal compisitore
Andrea Salvadori).

In questovi éanchela capaci-
ta del suo regista di immagina-
re, come ama dire, «1'impossibi-
le». Cioé 1'utopia di creare il pri-
moteatro stabilein carcere. Que-
sto & senza alcun dubbio I'oriz-
zonte della Fortezza. Per intan-
to, una immediata riflessione,
spalmata nel lasso di giorni che
divide uno spettacolo dall'al-
tro, siaffaccianellagiustapposi-
zione dell'allestimento «in car-
cere» di Beatitudoe dellaversio-
ne site-specific Le rovine circo-
lari. Per usare un linguaggio ci-
nematografico d'ampio uso, i
due allestimenti sono attraver-
satil'uno daunfermoinquadra-
tura in cuii piani narrativi coin-
cidono con l'entrata in campo
dei personaggi, mentre I'altro &
dettato dalla collocazione di vi-
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sionedello spettacoloinforma-
to, vivente, 16:9 «panoramicon,
e da un passaggio d'acqua che
siallarga da «rettangolo» (itanti
rettangoli esistenziali del regi-
sta) averoepropriocircoacqua-
tico, aumentando cosiil suo gia
alto valore simbolico.

Tale situazione & agevolata
dall'esserein unodeirefrigerato-
ri dismessi della Centrale Geo-
termica dell'Enel di Larderello
(il sito & posto nel cuore della ce-
lebrevalledel diavolo» chiama-
tacosiper la presenzadisoffioni
boraciferi gia conosciuti ai tem-

pidiDanteche forse vi preseispi-
razione perla prima canticadel-
lasuaCommedia, maanche mo-
dello di sviluppo urbanistico
per Giovanni Michelucci, 1'ar-
chitetto della chiesa sull'Auto-
strada, che li costrui un villaggio
operaio che fece scuola). Peral-
troed écronaca, semprealarde-
rello nel 2016 si ebbe la prima
della versione teatrale di Dopo
la tempesta, il tuttoshakespeare
realizzato da Armando Punzo -
eoggi & ancor pili chiarol'inten-
dimento del suo autore - in for-
ma aperta nell'ambito del pro-

«Rovine circolari» (d Fabio Frunc;soﬂodl noa|c)

getto de La citta sospesa che fu,
per come lo si & conosciuto, an-
che l'estremo capitolo del Vol-
terra Teatro. Siricorda quest'epi-
sodio, richiamato alla memoria
in programma dal regista, per-
ché chiarifica la presenza del
bambino che gli &€ ancora una
volta accanto. I due non si sono
mai lasciati. 1l loro camminare
insieme stratifica, in un certo
senso, sia la distanza emotiva
dell'adulto dal bambino, sia la
consequenzialitd di due ope-
re-mondo come quelle che
ShakespeareeBorgeshannola-

Lo spettacolo
si divide

tra il cortile
della casa

di reclusione
della citta
eil teatro
Persio Flacco

sciato sedimentare sui moltepli-
citerreni dell'invenzione uma-
na. Vieppil in cio 'esplicita vi-
sione panottica da parte dello
spettatore che extraterritorializ-
za l'origine dello spettacolo,
universalizzandolo nell'abbrac-
ciofinale allacompagnia. Quan-
tunque e al di a del dispositivo
scenotecnico messo in atto, ri-
chiamato nei referti archeo-in-
dustrialidelsito, intuiti efattire-
alizzare ex-novo da Cinzia De
Felice, ilmessaggio dell'antolo-
gia dei personaggi borgesiani
agitato da Punzo & chiaro
nell'uscita dalla gabbia lettera-
ria autocostruitasi.
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